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perception et gqugmenter leur capacité fonc-
tionnelle »L, dans un meélange de rationnel (le
choix des ohjets, la composition, e dispositif) et
d'irrationnel (Ualéatoire, Uévénement, la forma-
tion de Uimage), d’esprit laborantin et aventureux.
Elle distingue aussi fortement ces ceuvres des
démonstrations didactiques et simplistes d’un
Olafur Eliasson redécouvrant les procédés synes-
thésiques du XIXeme siécle dans ses récents
Time Vibes Studies®.

Les Echeveaux sont @ priori trés distincts de
ceux qui prennent pour motif des tissus. Ainsi
des Organza plis de 2005, également exposés a
Gennevilliers, dont sont restituées les teintes
et les qualités texturelles de surface, notamment
la transparence intrinségue. Ces photogrammes
sont les plus littéraux dans ce qu'ils donnent
a voir de Uohjet, sujet d’une transsubstantiation
chimique éclatante. Cette littéralité est récur-
rente dans une grande partie de Uceuvre de
Savatier, depuis ses Tissus Arleguin de 1992.
Contrairement a ses devanciers Moholy-Nagy ou
Man Ray, contrairement aussi & Rauschenberg
ou Dieter Roth gui pratiquérent aussi le photo-
gramme, Savatier ne compose pas ses images &
partir d'assemblages d’objets et n"inscrit donc
pas sa pratique dans la continuité ou Uextensian
de problématiques picturales3. San investigation
est strictement photographique et il le signale
par cette concentration sur une propriété du
photogramme gui est de restituer obligatoirement
Uéchelle de Uobjet représenté®.

Cette littéralité que permet le procédé n'em-
péche cependant pas le jeu, les écarts entre
Tobjet et sa représentation, entre Uintention et
la réalisation. Aléatoire et maftrise ne cessent
de cohabiter dans ces photogrammes, ne serait-ce
qu'en raison de la qualité des tissus, de leur
souplesse et de leur transparence relative. Il
suffit d’'une plissure inattendue pour défaire
Tunité de la surface restituée par le photo-
gramme. Cela était déja marquant dans les
Tissus Arleguin et, depuis, Savatier a intégré
cette part d’aléatoire comme une composante
importante et nécessaire de sa pratique. Les
froissés de 2006 opposent ainsi aux Organza plis,
gu'ils voisinent dans Uaccrochage, leurs sur-
faces accidentées proches de visions de terrains
rocheux et ravinés, effet gue renforce le fait
que ces photogrammes soient en noir et blanc.
Contrairement aux Organza plis, la reconnaissance
du motif est ici perturbée en raison, aussi, de la

concentration de la vision semblable & un point
de vue macroscopigue. Sur un autre made, les
Ellipses de 2006 insistent sur cet écart en faisant
du moment du transfert par la médiation lumi-
neuse un espace de jeu. Réalisés a partir de tissus
bigarrés, ils perdent de leur tessiture sous U'action
d’ampoules suspendues au-dessus de Uobjet qui
dessinent une ellipse au cours de la réalisation
des photogrammes. Ces ceuvres développent le
dispositif des impacts d'ampoules colorées sur
les Foulards exposés a la galerie Jean Brolly en
2004. Résultat, Timage du tissu gonfle et gagne
une dimension valumineuse &tonnante qui excede
toute idée de fond.

Exemplaire dans son accrochage, cette exposition
restitue le «travail du travail», c’est-a-dire la
cohérence des choix d'objets et de dispositifs
qui se manifeste a la fois dans Uunité des séries
et les rapports d'identité et de différence qu'elles
proposent en leur sein et entre elles. Elle donne
envie d’en voir plus, en Uoccurrence un regard
rétrospectif sur Uensemble de U'ceuvre de Savatier
qui me semble étre T'une des plus pertinentes
et précises de la photographie contemporaine.

Tristan Trémeau
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1. Laszlo Moholy-Nagy, “Produktion-Reproduktion”,
De Stifl, V-7, 1922.

2, Cf Les Cahiers du Musée National d’Art
Moderne, Paris, Centre Georges Pompidou,

n°90, janvier 2005, pp.3-19.

3. Seul Moholy-Nagy a réalisé de rares
photogramimes représentant un seul objet

(par exemple le Photogramme a la fleur de 1925).
4. Cette restitution de [¢chelle de [objet est aussi a
comprendre comme une critique de Ia croissance
des formats photographiques au sein de la
génération de lartiste (Savatier est né en 1954).
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Pierre Savatier, Echeveau #4, 2006. Photogramme noir et blanc. 45 x 54 cm. © Pierre Savatier.
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Pierre Savatier, Froissé #2, 2006. Photogramme noir et blanc. 85 x 103 cm. © Pierre Savatier.

Depuis une vingtaine d'années, la pratigue pho-
tographique de Pierre Savatier est exclusivement
centrée sur la réalisation de photogrammes, une
technigue apparue au XIXe sigcle qui connut ses
développements les plus célébres au lendemain
de la Premiére Guerre mondiale lorsque des
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artistes comme Schad, Moholy-Nagy et Man Ray
s’en emparérent., Les images sont obtenues par
Uinterposition, dans une chambre noire, d’un ou
plusieurs objets entre le papier sensible et la
source lumineuse. Aprés avoir associé photo-
graphie et photogramme par Uinterposition de
silhouettes ou d'objets dans e faisceau de pro-
Jjection de Uagrandisseur (des instruments de
mesure et des patrons se juxtaposaient a des
paysages en 1988-1991), Savatier a pris 1e parti
de réduire ses explorations des potentialités plas-
tigues de la technigue du photogramme & une
réflexion sur les modes de formation des images
et sur ce qu'elles provoguent comme augmentation
qualitative du regard, en limitant son choix & un
type d'objet pour chaque série: Tissus Arlequin
(1992), Caupons cachemire (1997), Organza (2002),
Gouttes d’eau (2002), Ecossais (2004).

Cette Uimitation des ohjets et la simplicité du dis-
positif n"empéchent pas la complexité des images.
Ce gui frappe dans Uexposition de Gennevilliers
est Uindécision liminaire dans laquelle se trouve
le visiteur de situer spatialement les éléments
plastiques qui composent les images, pourtant
transferes depuis les objets sur le papier sen-
sible par la médiation de 1a lumiére. Ceci vaut
d’abord pour la série des £chevegux (2006), pré-
sentée dans la premiére salle. Des tracés blancs
virevaltant et partant en flamméches se détachent
d'autres tracés noirs qui semblent reposer sur
un fond insituable. En d'autres points de Timage,
les deux tracés s'embroufllent telles des pelotes
crameées qui dramatisent la perception. incandes-
cence de ces images rappelle celle de la série
Fil et perles de 2005, exposée en vis-a-vis et
Uéclat des précédentes Billes (2003) vues sur le
stand de la galerie Jean Brolly & Uoccasion de
foires (FIAC et Art Bruxelles). La donne est toute-
fois plus chahutée dans les Echeveaus en raison
de la multiplication des informations visuelles
et des effets plastiques contradictoires dus a
la vision en négatif des tracés produits par le
transfert photographigue de fils posés sur le
papier sensible et a la sensation contradictoire
d'un soulévement des tracés blancs par rapport
aux noirs et d’une fuite de ces mémes tracés
blancs qui partent en fumée dans un mouvement
parallele au plan (gui laisse supposer une source
de lumiére rasante). Cette complexité des images
n'est pas sans rappeler le désir de Moholy-Nagy
de proposer «des relations nouvelles, jusque-
Lo inconnues, qui vont stimuler les organes de
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