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Des emergences par transparences

MO GOURMELON

Pierre Savatier ne se contente pas de prises de vue, pas
seulement. Entre la saisie d'une image, son acceptation et
la décision enfin de la mentrer, se glisse une série de
maniements qui ont évolués au fil du temps. L'espace
strictement délimité et induit par le déclenchement de
I'appareil ne lui suffit pas. Il commenca par jouer avec
I'espace méme de 'exposition répondant dans les années
quatre-vingt aux exigences et aux ressources de
I'installation. Les présentations sérielles, en enfilade
détenaient déja des principes gui ne feront que
s'accentuer: découpe, superposition, recouvrement partiel
ou intégral... Cependant, déjouant les strictes enclaves ou
les incursions trop littérales, un processus de fonte a
progressivement gagné |'espace unitaire de la
photographie. Les étapes successives de la composition
demeurent séparément identifiables, comme autant de
strates qui n'engagent plus seulement le deplacement du
spectateur. Toutes les informations et les intrications
relatives a I'histoire de cette émergence sont a sonder
dans |'espace méme de ce développement. La lecture n'en
est pas pour autant immédiate ou mécanique. Des
turbulences s'opérent, par |'intermédiaire d'objets puis de
surfaces d'une extréme finesse qui ont été placés entre un
papier sensible et un flux lumineux. Leurs tracés se sont
superposés a une autre photographie préalable. Cette
pratique de photogramme est manieée avec détermination
et souplesse en quéte de tansparence.

Pierre SAVATIER  Instruments de
mesure, régles graduées, 1988
Photographie n/b 80 x [14 ¢m

Pierre Savatier agit avec retenue. Aucun cliché ne se
donne a voir d'emblée. L'approche est progressive. Si une
grande coheérence domine, elle ne manque pas de
s'infléchir dans la saisie et la confrontation des différents
éléments visibles. Aucune correspondance d'échelle ni de
nature existe. L'appréhension en est quelque peu
déroutée. L'ensemble est invraisemblable a I'analyse mais
non disparate pour la vision. Un équilibre oscille entre le
fortuit et le calcul. Il résulte d'une pratique qui pour
sonder la profondeur doit se borner a intervenir en surface.

DES INTERPOSITIONS

A partir de |988 la série des Instruments de mesure,
combine la retranscription d'une portion de paysage et la
trace d'un instrument. Toutes les photographies
appartiennent au registre naturel: I'eau, la terre, I'air. Si
parfois un paysage compesé apparalt inopinément, il doit
avant tout concentrer une idée de matiere et se référer a
une quantité mesurable. Pierre Savatier ne cherche pas a
établir de mise en scéne redondante. Pour I'éviter, il
convie deux échelles d'espaces dissemblables, celle de
I'instrument de mesure inflexible, incontestable et celle de
la représentation réduite du monde beaucoup plus
incertaine et trompeuse. L'opposition a I'intérieur d'une
unité similée est ainsi inéluctable. L'artiste oeuvre
subtilement. Il ne génére pas une opposition stricte en




figurant une chose et son contraire, mais provoque une
tension, qui ne vise pas le déchirement mais la tricherie.
Dans Régles graduées, cing régles transparentes, disposées
dans un ordre décroissant soulignent, en recouvrant une
pcrtion de mer, I'impossibilité méme de leur jeu de
perspective. L'océan, masse liquide sans repéres et pour
cela longtemps considéré comme |'image type de l'infini et
de l'insaisissable, ne saurait se laisser prendre par une telle
graduation. De par sa nature, il échappe aux tentatives de
réduction a des dimensions strictes et irréfutables, malgré
I'unité de mesure usitée, le mile marin qui prétend en
arriver a bout. L'impossibilité de mesure se combine aux
differences de nature. En faisant advenir un frisonnnement
méme suspendu, a travers une forme rigide, l'artiste
suscite une contamination réciproque des deux éléments et
induit une sensation partagée. Le paradoxe génere la
création. Son geste fait spontanément référence aux
stoppages-étalons de Marcel Duchamp qui répondait a une
idée de fabrication pour donner une figure nouvelle de
f'unité de longueur. En laissant tomber le fil droit
horizontal d'un métre de hauteur a son gré, il s'en
remettait avant tocut au hasard et le pronait en conserve.
Pierre Savatier, de son coté ne favorise pas délibérément
et uniquement le fortuit. Il déstabilise la création d'une
image et sa percpetion par superposition d'un abjet non
déforme, mais dont la présence induit une déformation, un
écart. Cependant, dans les deux cas, rigidité et fluidite
intercedent. Le rapprochement des deux gestes est ainsi
tout a fait concevable. L'usage des instruments de mesure
n'est pas arbitraire. Il est sous-tendu par le fait que l'acte
photographique est lui-méme un découpage, une mise au
format suivant une emprise trés précise et regie d'avance.
Pourtant dans ses photographies tout est faux.
L'instrument ne peut s'appliquer a rendre compte d'un
espace ou d'objets dont les dimensions sont faussées,
déréglées, terriblement réduites pour s'intégrer dans le
champ codifié. La seule mesure qu'il puisse attester est
celle de la surface matérielle du papier. L'intérét en serait
completement réduit et devrait faire abstraction de ce qui
fait exister I'oeuvre. L'art de Pierre Savatier ne se donne
pas comme propos I'arpentage. Les regles ne sont
d'ailleurs que les empreintes des instruments de référence
qu'elles simulent parfaitement. L'étalonnage au sens strict
est de rigueur. La transparence de |'objet interpose puis
capté est donc d'une extréme impertance. La confusion de
l'instrument et de sa trace est immédiate, sans recours a
une nouvelle prise de vue, qui déplacerait encore
davantage les dimensions. Il n'est pas dans son propos de
simuler le réalisme d'une figuration pour nous piéger a ce
niveau, il nous attend plutdt dans un espace unitzire ou
I'assimilation n'est pas aussi concevable qu'elle y parait. Le
photogramme a eu reccurs au contact direct de 'objet et
du papier réactif, Ainsi le procéde technique s'appuie dans
ce cas sur la double transparence des regles et du négatif
de la photographie projetée qui constitue le fond. Elle
facilite leur fusion mais non pas la perte de leur intégrité.
Le tirage unigue s'articule précisément sur la rencontre de
deux entités tout en enregistrant les mémes valeurs. En
utilisant deux transparences, I'ajout d'un élement a la
photographie ne suscite pas une oppositicn spatiale mais
génére une composition complexe a l'intérieur du méme
espace. Le rapport se régle a 'intérieur de I'image sans
conflit. Le principe s'appuie sur I'imminence d'un contraste
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mais qui preserve toujours une liaison possible. Les
associations ne sont jamais unilatérales mais favorisent des
glissements, des dépassements. Les tirages attestent que
I'on ne peut jamais présumer complétement des
conséquences de la mise en présence d'éléments a priori
étrangers. Une concordance, une contamination ne sont
jamais impossibles, L'artiste définit un jeu a partir de la
complexité du leurre de la photogaphie, qui ne peut jamais
pour autant echapper a sa limitation de surface. Il ne s'agit
pourtant pas d'un travail ‘critique’, ol faire apparaitre le
leurre constituerait 'enjeu. La surface est utilisée
sciemment comme une zone sensible et réactive aux
contacts extérieurs. Pierre Savatier n"'invente’ pas un
procede, il l'utilise & ses propres fins, feignant d'avoir
recours a une mise en ordre apparente, impossible a
atteindre. S'il confronte un rapporteur circulaire destiné 2
mesurer des angles, et les pétales d'une rose décentrée, |l
se doute de |'émergence, comme vie de I'esprit, de
I'image de la rosace appartenant au vocabulaire de la
construction architecturale, qui fait directement appel, a
son tour au calcul et a la géométrie. Savatier définit sa
vision du monde grace a plusieurs types d'appréciation de
I'espace qui ne se contredisent pas mais qui se composent
les uns en fonction des autres. La relation entre
I'instrument de mesure et la photographie ne doit pas étre
une représentation littérale pour ménager une marge
d'étrangeté. Pour cela il opére en deux temps et
recherche I'adéquation d'un instrument et d'une image
dans un réservoir deja constitué. On ne saurait mieux
apprecier la double dimension mise en oeuvre dans la
production de l'artiste — le cadrage et son archivage —
avant I'advenue d'une imprégnation. Ces clichés en réserve
participent a |'organisation de visions archétypales: la
campagne assortie aux instruments de mesure, la ville aux
patrons. Ces objets ajoutés ne sont donc pas de simples
accesscires mais les inducteurs qui déterminent le choix de
I'image.

DES INTERFERENCES

Le desir de sonder une autre transparence — celle de
patrons, modéles de couture —, va engager |'artiste a
modifier quelque peu sa pratique initiale. Il retourne en
effet sur le motif avec un projet établi de prise de vue,
capable de se combiner au tracé geometrique entrevu sur
cette nouvelle surface. Le dessin tente de concréetiser la
rencontre de deux organisations linéaires, tout en
permettant de contréler I'emprise qui a lieu. Les
dimensions du travall sont alers determinées par la largeur
du patron. Pierre Savatier structure doublement des
indices dans son procédé de création selon les articulations
de Charles S. Peirce. Les patrons 'photographies’, de par
ce fait méme sont des indices. Saisis par photogramme ils
conservent en plus leurs dimensions initiales. Ainsi ifs
renvoient a l'objet qu'ils dénotent parce qu'ils sent
réellement affectés par cet objet.? La spécificité d'indice est
aussi endossée au niveau fonctionnel. Un rapport de
proximité et de connivence s'instaure entre les patrons et
le fond, par I'intermédiaire de leurs systémes graphigues.
Et psychologiquement I'action des indices dépend de
l'association par contiguite et non par ressemblance ou
d'opérations intellectuelles.? La surface du patron déplié
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Dans Regles graduées, cing regles transparentes, disposées
dans un ordre décroissant soulignent, en recouvrant une
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mais qui préserve toujours une liaison possible. Les
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glissements, des dépassements. Les tirages attestent que
I'on ne peut jamais présumer complétement des
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jamais impossibles. L'artiste définit un jeu a partir de la
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construction architecturale, qui fait directement appel, a
son tour au calcul et a la géométrie. Savatier définit sa
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une représentation littérale pour ménager une marge
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dans un réservoir déja constitué. On ne saurait mieux
apprecier la double dimension mise en oeuvre dans la
production de I'artiste — le cadrage et son archivage —
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patrons. Ces objets ajoutés ne sont donc pas de simples
accessoires mais les inducteurs qui déterminent le choix de
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DES INTERFERENCES
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patrons, modeles de couture —, va engager l'artiste a
modifier quelque peu sa pratique initiale. Il retourne en
effet sur le motif avec un projet établi de prise de vue,
capable de se combiner au tracé géométrique entrevu sur
cette nouvelle surface. Le dessin tente de concrétiser la
rencontre de deux organisations linéaires, tout en
permettant de controler I'emprise qui a lieu. Les
dimensions du travail sont alors determinees par la largeur
du patron. Pierre Savatier structure doublement des
indices dans son procédé de création selon les articulations
de Charles S. Peirce. Les patrons 'photographiés’, de par
ce fait méme sont des indices. Saisis par photogramme ils
conservent en plus leurs dimensions initiales. Ainsi ifs
renvoient a l'objet qu'ils dénotent parce qu'ils sont
réellement affectés par cet objet.? La spécificité d'indice est
aussi endossée au niveau fonctionnel. Un rapport de
proximité et de connivence s'instaure entre les patrons et
le fond, par l'intermédiaire de leurs systemes graphigues.
Et psychologiquement I'action des indices dépend de
["association par contiguité et non par ressemblance ou
d'opérations intellectuelles. La surface du patron déplié



revetir. Il suffirait de découper les fragments géométriques
pour nous y retrouver. Cette prise de conscience favorise
d'autant plus notre relation de proximité a l'image.

INTRODUCTIONS

Dans ses derniers travaux Impressions colorées, Plerre
Savatier se donne pour objectif de travailler la couleur en
noir et blanc. Il devient alors parfaitement evident que le
souci énoncé par |z pratique est de moins en mains
explicite. Dans cette nouvelle étape, I'artiste semble
intensifier la complexite de ses images. Dans la série des
Patrons, |'espace urbain n'était pas touché dans sa
cohérence, il restait parfaitement visible au travers d'une
membrane qui ne le défigurait pas. Dans les Impressions
colorées, un tissu imprimé de motifs floraux, saturé de
couleurs, transparent non pas par sa contexture, mais par
sa texture, son extréme finesse, retarde et méme
repousse |'apprehension d'un paysage campagnard, sature
de lumiere. L'artiste agit avec une conscience parfaite de la
capacité filtrante de son matériau. Ce travail perturbe de
facon décisive la vision car des nuances colorées sont
induites méme si on ne les percoit pas nettement. Ces
composés a travers la couleur, accentuent délibérément les
incertitudes de la photographie. On ne peut connaltre
explicitement les dimensions des objets phctographiés (ce
qui était aussi en jeu dans les séries précédentes) et encore
moins leurs teintes originales. Tout une régulation
alchimique dont le spectateur ne saura rien, est mise au
point en fonction des capacités du papier photographique.
Un décalage s'effectue entre les potentialités du support
sensibilisé chimiquement et la réalité du spectre. L'artiste
nous livre un acte d'accomodation ol entrevoir est
I'uniqgue movyen de convoitise. Une tension est trés
prégnante entre la profondeur suggérée 'derriere’ la
membrane et sa trame qui nous plague devant une
'substance' que I'on serait presque tenté d'effleurer.
L'artiste se fixe sur la spécificite de la lumiere saturee de
couleurs, dont la capacité a produire des variations est
accrue. |l combine I'excés de lumiére du paysage et |'excés
de couleur de I'imprimé. Pour cela les tissus recouvrent
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Pierre SAVATIER  /mpression colorée, 1591
Photographie n/b 120 x 180 cm

indifféremment toute la surface sans permettre de
délimiter une ligne d'horizon et des repéres spatiaux.
L'appréhension linéaire de |'espace est bannie. La lumiere
devra d'elle-méme stipuler les diverses occupations. C'est
trés important que le soleil détermine dans les
photographies, des zones d'ombres et de lumieres sous les
arbres. Tout se joue sur des variations lumineuses. Par
endroits apparaissent des saturations comme dans le cas
d'un éblouissement, puis a d’autres endroits les motifs sont
plus visibles car préservés par les ombres. ['aime ce
rapport de lumiére et de couleur. Quelles que soient les
conditions, la lumiére est toujours saturée de couleurs.
Quand on est ébloui on ne voit plus les couleurs, quand il
y a trop d'ombre non plus.> Des échanges s’opérent entre
la photographie et le tissu qui la recouvre. Echanges a
priori paradoxaux puisque ce sont les surfaces cmbrées de
la photographie qui permettent de retrouver les motifs du
voile qui est sensé cacher le paysage. Les surfaces
lumineuses avalent les motifs comme par défense.
L'osmose semble inversée.

Ainsl avec des procedes simples, |'artiste aboutit a une
parfaite ambiguite, et une parfaite composition. Il manie la
contingence avec une extréme dextérité, nous faisant
percevoir des degres dans la transparence. Avec les
réserves et ressources du noir et blanc, les effets sont
extrémement ménagés, car le but n'est pas de susciter une
déflagration mais d'introduire une légére dissonnance. Sa
methode s'appuie en définitive sur le bon usage de
'intuition.®
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